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RESUMO

O artigo mostra uma andlise da divulgacdo e formatagdo de textos literarios no livro didatico Enterdte!,um
dos mais utilizados nas aulas de lingua espanhola no Estado de Sdo Paulo. A justificativa baseia-se na
constatacdo de que estd havendo uma diminuicdo da publicacdo de textos literdrios nos materiais
didaticos mais utilizados, dessa forma é crucial questionar as causas dessa mudanca e seus possiveis
desdobramentos no cotidiano escolar, como perceber a influéncia na formagdo do publico leitor que
advém dessas praticas pode apontar um dos rumos e relevancia que esta tomando a nossa literatura no
cenario social. Verificamos se a selecdo da literatura esta devidamente presente e inserida no contexto
sociocultural dos discentes e se esta auxiliando no processo de ensino-aprendizagem presente nas
diversas instituicdes de ensino.

Palaras-chave: Literatura. Lingua Espanhola. Materiais Didaticos.

ABSTRACT

The article shows an analysis of disclosure and formatting of literary texts in the textbook Enterate !, one
of the most used in the Spanish language classes in Sdo Paulo. The justification is based on the finding that
there has been a decrease in the publication of literary texts in the most used textbooks, so it is crucial to
question the causes of this change and its possible consequences in everyday school life , how to perceive
the influence in the formation of readership that comes of these practices can point one of the directions
and relevance that is taking our literature on the social scene . We check that the selection of literature is
properly present and inserted in the sociocultural context of students and is assisting in the teaching-
learning process in this various educational institutions.
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0 CONTEXTO DOS LIVROS DIDATICOS E SUA UTILIZACAO

Apesar da grande oferta e o facil acesso as diversas obras literarias em manuais
de ensino, livros didaticos e paradidaticos nas escolas pertencentes as redes de ensino:

estaduais, municipais e particulares, em muitas delas sdo constantes as queixas de
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educadores a respeito da dificuldade de inser¢cdo de um trabalho qualitativo relacionado

a leitura e compreensdo do acervo literdrio existente em tais instituicoes.

o

O acervo que é analisado e qualificado pelo PN.L.D. (Governo Federal), quando

o

repassado e chega aos 6rgiaos responsaveis (Secretarias de educacdo estaduais)
novamente reclassificado e enviado as escolas. Através dessa nova selecdo feita por
critérios, na maioria das vezes, meramente burocraticos, financeiros ou por
favorecimento de algumas editoras em detrimento de outras, ha o envio de um folder

contendo as opg¢des para a escolha do material nas redes de ensino:

Ainda em relacdo ao envio das obras aprovadas para as escolas, podemos
afirmar que algumas editoras, em geral, continuam realizando a divulgacdo das
obras diretamente nas Escolas de Educacao Basica, durante o periodo destinado
ao processo de escolha. Isso ficou evidenciado tanto nas falas de muitas
coordenadoras, como também pelo fato de, durante as visitas as escolas para
realizar nossa pesquisa, termos encontrado muitos representantes de editoras

em algumas dessas escolas. Fonte:Terrazzan, 2012, acessoem 11/01/2015.

Por meio dessa problemadtica, o pensamento para o ensino da literatura, como
contribuicao eficaz na construgdo do conhecimento, tendo como um dos suportes tais
materiais, principalmente no que tange ao ensino de uma lingua estrangeira deve ser
baseado em uma incessante busca reflexiva por parte do educador, come¢ando com a
escolha de materiais que oferecam um repertério que instigue a busca pelo
conhecimento por meio da leitura de textos literarios, dessa forma ha que se destacarem
textos que sejam interativos, imaginativos, imagéticos, poéticos e que, possuam ao
mesmo tempo, exercicios que atendam as necessidades socioculturais desses alunos.

Outro importante fator a ser considerado para este estudo é a analise da
veiculacdo dos textos literarios e seus respectivos desdobramentos didaticos, tendo
como base também a verificacdo na edicdo destes, para refletirmos como tais aparatos
evidenciam uma preocupacdo ou ndo dessas edigdes na preservacao estrutural e
estilistica dos textos literdrios. Além de considerarmos se tais textos estdo sendo
explorados como uma manifestagdo artistica, tal qual foram concebidos por seus
escritores, pois qualquer leitor (seja educando ou ndo) precisa entrar em contato com a
obra com todos os seus tragos preservados, a fim de que tenha um maior panorama e

distinga ou aprenda a distinguir como é um texto artisticamente construido para poder
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diferencia-lo de outros que nao o sao.
Nietzsche, acerca de uma das func¢des da arte:
Hay en los deleites sensuales algo embriagador que las religiones antiguas
utilizaron; y aun hoy los poetas y los musicos tratan de utilizar esta parte de
fuerza embriagadora por la evocacién de sensaciones eréticas. Los artistas

operan utilizando toda clase de efectos posibles con gran
despreocupacién.(NIETZSCHE: 1957, p.177)

Essa concepc¢do por Nietzsche sobre um dos papéis da arte pode facilmente se
perder em um texto literario, caso o mesmo seja editado ou utilizado de forma que se
desvirtue sua verdadeira composicao.

A visao sobre o dialogismo de Bakhtin sobre os textos (literarios ou ndo) também
€ outro aspecto relevante para analise da edicdo dos textos trabalhados na pesquisa.
Uma vez que, a ideia cartesiana de que havia uma separacao entre sujeito e objeto e, este
era representado pelo sujeito e, que o real passava a ser apreendido pela consciéncia ja
foi superada pelos estudos posteriores. Como o de Hegel, que pregou a identidade do ser
como algo que ndo estd mais nele, mas que se opde a ele, de que o real sao realidades
que se negam pelas quais se produz um processo que nada mais é a dialética. Além de
outros pensadores como Freud e Foucault evidenciando o sujeito como uma fungao vazia
a ser preenchida por diferentes individuos que o ocupardo ao formularem um
enunciado. No entanto, foi Bakhtin que inaugura o conceito de dialogismo, denotando o
signo, diferentemente de Saussure, como variavel e flexivel, marcado pela mobilidade,
parafraseando Brandao (2005). E é por mais esse prisma que o estudo procura fazer um
cotejo do texto literario como obra de arte e, caso ocorra, uma distingdo desta situacao
sui generis para com sua edicdo e veiculacao no livro didatico, busca através da analise
mostrar a perda de seu potencial dialégico, caso ocorra.

Além do fato de considerarmos que toda selecdo é baseada em um critério de
exclusdo, e, uma de suas causas poderia ser, por que ndo, a de massificacdo do ensino,
assim como a tendéncia de nossa educacao contemporanea, como suas novas grades que
estdo cada vez mais voltadas ao tecnicismo, ndo nos estranhemos com a diminui¢do de
disciplinas e materiais que reduzam a reflexdo humanistica nas redes de ensino. Até

como ferramenta de subordinacdo cada vez maior do sujeito ao sistema que esta
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inserido, uma proposta de dominagao pela perda de intelectualidade:

O signo ideoldgico tem na medida em que ele se realiza no psiquismo e,
reciprocamente, a realizacdo psiquica vive do suporte ideolégico. A atividade
psiquica é uma passagem do interior para o exterior; para o signo ideoldgico, o
processo é inverso. O psiquico goza de extraterritorialidade em relagdo ao
organismo. E o social infiltrado no organismo do individuo. E tudo que é
ideologico é extraterritorial no dominio socioecondmico, pois o signo
ideolégico, situado fora do organismo, deve penetrar no mundo interior para
realizar sua natureza semioética. (BAKHTIN, 2014, p.65-66)

A caréncia de textos literarios nos manuais de ensino esta se tornando fato comum,
assim como é observado no livro Espanhol “Entérate!” (corpus da pesquisa) formulado
especialmente para o oitavo ano do ensino fundamental, série a qual, os alunos, nao sao
considerados iniciantes no idioma, pois ha dois volumes anteriores. Neste exemplar,
distribuido na rede publica de ensino do Estado de Sao Paulo, promovida sua escolha
pelo PN.L.D de 2012, hd apenas um fragmento de texto literario distribuido em suas
quarenta e oito paginas, sendo o mesmo ainda adaptado, o mencionado é o texto Otroso,
de Graciela Montes, Buenos Aires, Alfaguara, 1995,p. 21-22.

A andlise deste artigo baseia-se em dois textos literdrios encontrados no livro
didatico Espariol — Entérate, formulado para o sexto ano do ensino fundamental, esse
material é um dos corpus que serd analisado no estudo para elaboracdo da dissertagao
de mestrado. A justificativa do estudo em tese pauta-se na producdo de um panorama
critico, voltado a orientar o trabalho docente, como também trazer um enfoque reflexivo
através do estudo do material, por meio de teorias literarias ja consagradas, buscando
mostrar uma das possiveis causas da rareificacdo de textos literarios em materiais
didaticos e como tal selecdo, quando ha, nos norteard para uma das possiveis causas
dessa problematica muito constante em nossa contemporaneidade.

Dessa forma disponibilizar-se-a um dossié que facilitara futuras adaptacoes de tais
manuais e, consequentemente podera auxiliar em novas escolhas de textos literarios
que, promovam de fato uma construtiva aprendizagem da literatura e estimule a pratica

leitora, seja ela em sua lingua materna ou em uma lingua estrangeira.
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A LITERATURA NOS LIVROS DIDATICOS DE LINGUA ESPANHOLA:

Para o desenvolvimento deste artigo foram tomados para andlise dois textos
literarios presentes no livro didatico que pertence ao corpus da pesquisa de mestrado, o
“Espanol - Entérate”, 62 ano (Fatima - Margareth - Silvia), os textos escolhidos sao o
poema de Antonio Machado “La plaza de la torre” e a narrativa “El reloj”, de Pilar Mateos,
¢ importante salientar que os dois textos estdo inseridos em um contexto de manual
didaticos, dessa forma, suas finalidades respectivas, ou seja, seus exercicios adjacentes
também serao explorados no estudo como forma de verificar como tais textos sdo
empregados no cotidiano escolar.

Outro aspecto relevante que ndo deve ser subtraido no bojo deste estudo é a
verificacdo da composicao do livro didatico, pois os textos aqui explorados pertencem ao
todo dessa organizacao e, sdo complementares e complementados a ela. Por isso, ha que
se levar em considera¢do que o manual foi divido em oito unidades e cada uma subdivida
em duas partes (Vocabulario e Gramatical), sendo a temdtica de cada unidade variada,
como por exemplo: “Unidade 1 - Bienvenidos/as al curso de Espafiol!, Vocabulario = Los
paises em los que se hablaespanol, Unidade 2 - Québien se estd entre amigos!,
Vocabulario = Nombres, Apellidos, Objetos del aula, Gramatical = El alfabeto, Verbo ser
em presente de indicativo, Pronombrespersonalessujeto”. Além dessa subdivisdo em
cada unidade, ha também o apéndice com alguns textos para o treino de prontncia e
escuta da lingua, uma unidade de leitura e no final o manual do professor, com sugestoes
de trabalho com as unidades e respectivos exercicios.

Como a explana¢do dos textos literarios é feita por intermédio do manual
didatico, é essencial evidenciar o que Umberto Eco (2013) alertou sobre os mecanismos
de anadlise literaria em sua “Obra Aberta”, que ndo tomemos as partes do texto
desvinculadas do contexto da obra, parafraseando o autor, qualquer andlise feita de certa
parte de um texto podera ser concluida se for confirmada por outra parte do mesmo
texto, e devera ser rejeitada se a contradisser.

Partindo dessa premissa, é de valia observar que cada unidade e subdivisdao do
livro didatico, suporte dos textos literarios deste trabalho apresentam textos curtos e

exercicios que sdo, em sua maioria, para preenchimento de lacunas. E o que ocorre com a
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narrativa “El reloj”, Pilar Mateos, (Transcri¢ao do texto como publicado no livro didatico

e seu respectivo exercicio) alocado na parte apéndice, como proposta de exercicio para

compreensao auditiva:

ANALISE DO EXERCICIO E CONTO “EL RELOJ", PILAR MATEOS:

EL RELOJ

La bruja Mon necesitaba un reloj. “Lo
quiero sumergible con crondémetro vy
alarma; que dé las horas, los dias, el mes y
el afio”.

Sacé su varita magica y dijo las palabras
secretas.

Entonces, delante de la cueva, aparecio
un reloj del sol.

Pero el dia estaba nublado, y la bruja
Mon no supo si era la hora del desayuno o
la de la comida; asi se preparé la merienda.

- Mi varita es tan vieja que so6lo fabrica
antigiiedades. Yo quiero un reloj moderno.

- Pues quitaselo a un nifio - sugirid el
cuervo Grajano.

La bruja Mon se sentio en el umbral, a
esperar que pasara un nifno.

El primero fue un hermano mayor, de
ojos alegres. Y su reloj era sumergible.

La bruja Mon lo vio.

- Dame tu reloj.

El hermano mayor sonrié alegremente:

El Hermano mediano sonrid
bondadosamente:

- Yo te lo daria. Pero detrds viene mi
Hermano pequefio, que tiene un reloj
mucho mejor que el mio.

El hermano pequefio tenia una carita
burlona. Y su reloj emitia tres alarmas
diferentes.

La bruja Mon las oyo.

- Dame tu reloj.

El hermano pequefio sonrié
burlonamente:

- Yo te lo daria. Pero alli esta la torre de la
catedral, que tiene un reloj mucho mejor
que el mio.

La bruja Mon se empind sobre el palo de
su escoba y vio la torre de la catedral.

- Dame tu reloj.

Y el reloj la catedral llegé volando por los
aires, con gran estrépito. Rompid la puerta
de la cueva, aplasté la libreria y derrib6
todos los muebles.

Era un reloj descomunal!

La bruja Mon se quedé mirdndolo con
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- Te lo darfa. Pero detrds viene mi
hermano mediano, que tiene un reloj
mucho mejor que el mio.

El hermano mediano era de expresion
bondosa. Y su reloj tenfa cronémetro.

La bruja Mon se fijo muy bien.

cara de tonta.

De pronto, un ruido atronador le puso los
pelos de punta: el reloj iba dar las tres, y, a
cada campanada, temblaba el suelo de la
cueva, y las paredes parecian venirse abajo.

La bruja Mon sali6 huyendo despavorida,

- Dame tu reloj. tapandose las orejas con las manos.
Esa noche tuvo que dormir en la torre de

la catedral.

(MATEOS, Pilar. La bruja Mon. Madrid,
Ediciones SM, 1997, p.33-45)

Fonte: Livro EspafiolEntérate! - 62 ano. 32 Ed. Sdo Paulo: Editora Saraiva, 2009, p.143-
144.

Exercicio 16:
Escucha esta grabaciéon y responde se es verdadero (V) o falso (F) lo que sucede a la
bruja Mon.

a) Labruja Mon quiere comprarse un reloj. ( )

b) La bruja quiere un sombrero nuevo. ( )

c) Los ninos engafaron a la bruja Mon. ( )

d) Labruja queria un reloj sumergible. ( )

e) Ella queria un reloj que marcara la hora, los dias y los meses. ( )

f) Labruja se llevo a casa el reloj del campanario. ( )

Fonte: Livro EspafolEntérate! - 62 ano. 32 Ed. Sdo Paulo: Editora Saraiva, 2009, p. 126.

Para inicio da analise da narrativa de Pilar Mateos seria ttil primeiramente para o
desenvolvimento posterior do estudo, que apresentemos o género ao qual é
categorizado este texto. Para isso tomaremos como base a ideia desenvolvida sobre
géneros textuais de Bakhtin. Como o proéprio ja afirmou, a diversidade de géneros

textuais é infinita pelo fato das atividades humanas serem inesgotaveis, o que denota a
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intrinseca relacdo entre géneros textuais e comportamento humano, essa riqueza produz
cada vez mais e mais géneros, assim como foi o ocorrido com os manuais didaticos,
desenvolvidos pela prépria necessidade de aplicacdo de teorias na pratica do cotidiano
das escolas: “Ora, a lingua passa a integrar a vida através de enunciados concretos (que a
realizam); é igualmente através de enunciados concretos que a vida entra na lingua. O
enunciado é um nucleo problematico de importancia excepcional”. (BAKHTIN: 2011,
p.265)

Com suas pesquisas no campo da filosofia da linguistica, Bakhtin percebeu a
necessidade de diferenciar os géneros do discurso (oral e escrito) em dois campos:
primario e secundario, sendo o primeiro mais voltado para a comunica¢do mais simples
e imediata, sendo o outro composto por textos mais complexos e elaborados, como o
romance.

A distingdo de género para o autor também esta no campo estilistico, o que traduz
uma individualidade ou ndo no discurso apresentado, dessa forma géneros ficcionais sdo
mais propicios a mostrar a individualidade do autor e os géneros que requerem uma
maior padronizacdo no discurso, como documentos oficiais tendem a manter uma
explicitagdo mais padronizada e superficial, ou seja, com menos marcas de
individualidade.

Analisando essas especificidades sugeridas, podemos considerar entdo que os
livros didaticos carregam em si uma diversidade de géneros, ficcionais como os
literarios, oficiais e outros com varios tracos comunicativos, como os informativos. Nao
nos esquecendo de que no repertério desses manuais também ha a elaboracdo de um
discurso préprio, as explicacoes, exercicios e manuais, que visam orientar o aprendizado
do aluno e trabalho didatico do professor. Sendo assim, com base nos argumentos de
Bakhtin podemos dizer que os manuais didaticos possuem textos primarios e
secundarios que se complementam e, que se divergem em relacdo aos tracgos estilisticos,
com caracteristicas mais individuais ou mais superficiais.

A intengdo do respaldo teorico é a de facilitar a compreensdo dos textos em seus
respectivos contextos, ndo é a de provar uma verdade iminente, ou trazer a luz algo que
estava obscuro, como afirmou Barthes (2003) em sua Critica eVerdade, pois no campo

das ciéncias humanas isso representa um engodo, nem reduzir uma manifestacao
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artistica em pecas de analise desmontaveis, o que, por si sé ja reduziria o valor do objeto
artistico, que é inestimavel. Assim como ja em 1924, tdo bem apontou Bakhtin a respeito
da critica de sua contemporaneidade, marcada pelo cientificismo em voga, pois ainda
hoje vivemos resquicios dele em muitos trabalhos analiticos:
Construir um sistema de juizos cientificos sobre cada arte, e no caso em
questio, sobre a arte literaria, independentemente dos problemas da esséncia

da arte em geral: essa é a tendéncia dos trabalhos contemporaneos de poética.
(BAKHTIN: 1998, p.15.)

No entanto, como o préprio autor afirma ndo podemos simplesmente elaborar
um conceito estético de uma obra apenas intuitivamente, mas ha que se verificar com
base em uma definicdo sistematica na unidade semantica da cultura, através de uma
argumentacao sistematico-filosofica.

O texto El reloj, pode ser considerado, segundo os preceitos de Adorno (1982) e
Auerbach (2013) como mimético e verossimilhante, como definiu Aristoteles em sua
Poética, pois através de sua leitura, o publico, mesmo encontrando elementos
fantasiosos, como o feitico de locomoc¢do do reldgio, identifica-se com personagem
central (a prépria bruxa) e também com as trés personagens secunddrias (as criancas),
pois suas respectivas agdes siao totalmente condizentes com as atitudes habituais
humanas, demonstrando sentimentos e tracos como: o desejo, a mentira, a dissimulacao,
a esperteza, a ignorancia etc. Como percebemos na histéria, segundo Adorno (1982) a

relacdo da arte com a mimeses:

A arte é reftigio do comportamento mimético. Nela, o sujeito expde-se, em graus
mutaveis da sua autonomia, ao seu outro, dele separado e, no entanto, nio
inteiramente separado. A sua recusa das praticas magicas, dos seus
antepassados, implica participacdo na racionalidade (...). Pois, o objetivo de
toda a racionalidade, da totalidade dos meios que dominam a natureza, seria o
que ja ndo é meio, por conseguinte, algo dendo racional. (ADORNO: 1982, p.68).

O texto de Pilar Mateos, por ser uma prosa em forma de narrativa curta, com
todos os elementos composicionais desta, como: personagens, tempo, espago, acio e o
ponto de vista, como partes que compdem a macroestrutura da obra, segundo Massaud

Moisés (1977) €, além disso, uma trama ficcional com tracos estilisticos mais individuais
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por denotarem caracteristicas comuns da autora e é um texto complexo (secundario),
segundo Bakhtin, com uma linguagem mais elaborada, pois é artistico.

Analisando o conto em questdo, segundo Adorno (1977), quanto ao carater
expressivo de uma obra de arte podemos afirmar que esse texto ndo possui muitos
elementos enigmaticos, os quais a faria, segundo o autor, um elemento responsavel a
levar o seu espectador a uma reflexdo mais profunda, pois isso, somente ocorre quando a
“obra arte se abre inteiramente, atinge-se entdo a sua estrutura interrogativa e a reflexao
torna-se obrigatéria; em seguida, a obra afasta-se para, finalmente, assaltar uma segunda
vez com aquele que se sentia seguro da questao”, p.142. Nesse caso, o enredo da histoéria
tramita basicamente em revelar as desventuras da bruxa Mon para conseguir seu
moderno reldgio, os Unicos enigmas, que talvez, considerariamos seriam a sua magica e
o fato da personagem ser uma bruxa. Aspectos proprios dos contos de fadas e atribuidos
a historia, uma vez que foi escrita e destinada ao publico infantil, o que é observavel pela
propria constituicdo de seus elementos narrativos.

Com essa argumentacdo nos surge um questionamento que ndo devemos ignorar,
por que uma histéria de livro infantil esta selecionada para um livro didatico destinado a
um publico infanto-juvenil? Pois a série referida é o sexto ano, do ensino fundamental.
Talvez uma incoeréncia e desse modo percebemos que ndo houve uma maior
preocupacdo em respeitar o universo sociocultural do publico a que se destina, como

Freire (1991) considerou em seus estudos:

[...] aleitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
da primeira ndo possa prescindir da continuidade da leitura da segunda.
Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a
ser alcancgada por sua leitura critica implica a percepg¢ao das reagdes entre texto
e contexto. (FREIRE: 1991, p.11)

O aprendizado se d4 também por meio da leitura e para que haja a compreensao
da mesma é consideravel o contexto sociocultural ao qual um estudante esta inserido,
assim como seu repertério anterior. No entanto, um dos meios mais utilizados,muitas
vezes falho, para a selecdo de um repertoério futuro € a classificacao etaria, tais preceitos

sociais sdo notados nos trabalhos da teoria Bakhtiniana como na Vigotskiana, ambos,
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por meio do marxismo afirmam que a linguagem é um sistema de comunica¢do e
também estratificacdo do contexto social.

A julgar tais preceitos, verificamos que outra inadequac¢do encontrada no corpus
de nossa pesquisa é a formulacao do exercicio acima transcrito, o mesmo foi esbogcado
com seis enunciados de frases curtas (enunciados que expressam pensamentos ou
sentimentos, segundo a teoria Bakhtiniana), descrevendo ac¢des simples da personagem
bruxa Mon acerca de suas exigéncias de consumo de um novo e moderno relégio, assim a
Unica exigéncia feita ao aluno é a da verificacdo se os enunciados sdo verdadeiros ou
falsos. Mesmo sendo um exercicio de contemplacao de escuta da lingua, reduz muito o
desenvolvimento de potencialidades para ampliar o repertoério de seu publico. E outro
problema pode ser ocasionado: como ndao houve uma elaboragdo de um ou mais
exercicios discursivos que abranjam no minimo alguns fatores que leve o educando a
pensar no texto como detentor de elementos artisticos, pode ocasionar também uma
displicéncia quanto ao conhecimento da arte literdria e, consequentemente, o nao

incentivo as futuras leituras das mesmas.

ANALISE DO EXERCICIO E POEMA “LA PLAZA DE LA TORRE”, ANTONIO MACHADO:

Poema em sua versao do livro didatico: Poema em sua versao original:
La plaza de la torre

La plaza de la torre: La plaza tiene una torre,
la torre tiene un balcon,
La plaza tiene una torre, el balcon tiene una dama,

la torre tiene un balcon, la dama una blanca flor.

el balcén tiene una dama,

la dama una blanca flor.

Ha pasado un caballero
-jquién sabe por qué paso !-,

y se ha llevado la plaza,

ha pasado un caballero
-jquién sabe por qué paso !-,
y se ha llevado la plaza,

con su torre y su balcon,
con su balcon y su dama

su dama y su blanca flor.

A0
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con su torre y su balcén,
con su balcon y su dama

su dama y su blanca flor.

(MACHADO, Antonio. Poesias completas.

Madrid, Editorial Espasa-Calpe, 1994, p.32)

Fonte:Livro EspafiolEntérate! - 62 ano. 32 Ed.

Sao Paulo: Editora Saraiva, 2009, p. 35.

Para tu ventana

un ramo de rosas me dio la mafiana.

Por un laberinto, de calle en calleja,
buscando, he corrido, tu casa y tu reja.

Y en un laberinto me encuentro perdido
En esta mafiana de mayo florido.

Antonio Machado
Fonte:http://www.camino-
latino.com/spip.php?article36, acesso em

11/01/2015

Exercicios sobre o poema:

2. Sobre el poema de Antonio Machado, elige la alternativa correcta.

1. En la plaza hay un/una:
a) jardin.
b) vivienda.

c) centro comercial.

2. La dama vivia en un/a:
a) casa.
b) piso.

c) castillo.

3. Se dice en el poema que el caballero se lleva la plaza, la torre, el balcén, la dama y la

blanca flor porque:
a) es fuerte y poderoso.
b) es secuestrador

c) la dama da vida a la plaza.

4. El poema describe un/a:
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a) ciudad
b) barrio
c) pueblo.

(Exercicios retirados do libro citado, p. 37)

Assim como explicitado na analise do conto, para estudo desse poema e sua
inser¢do com base nos exercicios didaticos constantes no livro, serdo também expostos
os métodos de exploracdo e seus mecanismos recursivos utilizados. Para tal, tomamos
como base as teorias apresentadas por Frye (1973) e Eco (1976) em suas Anatomia
dacritica e A estrutura ausente, por julgarmos que sdo obras pertinentes aos elementos
estruturais mais recorrentes encontrados no poema, e, no ambito de andlise dos
elementos semanticos, o estudo pautou-se na obraNa sala de aula(1989), de Antonio
Candido.

Para comecar é valido observamos que, a versao publicada no livro didatico foi
adaptada, onde foram suprimidos seis versos, no entanto essa supressao nao foi sequer
citada na referéncia bibliografica trazida no manual. Uma falha que, além de desrespeitar
os direitos artisticos do poeta, também compromete a leitura e possivel interpretacdo do
leitor.

Destarte, a andlise tomara como base o poema em sua escrita original, mas sem
deixar de comentar os prejuizos caso fosse feita através de sua versao adaptada.

Quanto sua estrutura, o poema ¢ divido em duas estrofes, a primeira conta com
dez versos e a segunda com seis, como percebemos a montagem das estrofes com seus
respectivos versos sugere um afunilamento estrutural.

A primeira estrofe, ao fazermos uma analise semantica dos seus enunciados pode
ser dividida em duas partes, onde na primeira, que dividimos do primeiro ao quarto
verso, ha uma descricao de cenas que remetem a flashes, com substantivos ligados com o
verbo ter no presente “tiene”, “tem” que neste caso funciona como um verbo de ligacao.
As imagens descritas pelos substantivos: praga, torre, varanda, dama e flor sdo
retomadas a cada verso posterior ao que aparecem, com excecao da flor que, aparecera
no ultimo verso da estrofe.

Esses flashes sdo produzidos pela sucessdo de imagens que as descri¢des dos
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enunciados provocam, e ao retomarem umas as outras, ddo uma dimensdo que vai de um
macro para um microcosmo, pois se inicia com a praga e vai se restringindo até a flor.
Essas frases sdo curtas e sintaticamente ndo sdo ligadas por nenhuma conjuncao,
produzindo parataxes, um recurso anticlassico, utilizado também na escrita de “A prisdo
de PetrusValvomeres”, de Amiano Marcelino, historiador do século IV D.C. que foi

analisado por Auerbach, sobre a figura estilistica o autor discorre:

[.] no tom ha algo de penetrantemente impulsivo, algo de humanamente
dramatico, e na forma,um predominio de parataxe; estas duas coisas, tanto
isoladamente quanto em conjunto, tém um efeito totalmente anticlassico [...] em
todas as passagens, no lugar da hipotaxe casual ou, pelo menos, temporal, que
seria de esperar no latim classico, [...] aparece a parataxe, o que de modo algum
enfraquece a ligacdo entre os dois acontecimentos, que ao contrario, ressalta
enfaticamente essa relagdo [...] (AUERBACH: 2013, p. 60 )

Dessa forma, o autor evidencia que o uso de parataxes ndo atrapalha a
interpretacdo dos acontecimentos sucessivos, vemos isso claramente na primeira parte
desta estrofe, esse recurso, justamente por ndo inserir conjungdes, ndo provoca pausas
na leitura e permite que o fluxo rapido amplie o poder de geracao de imagens em nossa
mente.

Ja o quinto e sexto verso dessa estrofe causa uma ruptura na sequéncia imagética,
quando repentinamente aparece a descricao, feita tanto pela introdu¢do de outro verbo
em outro tempo “ha pasado”, “passou”, e logo ap6s uma fala, o uso da pontuagdo, como o
travessao e exclamacdo evidenciam o didlogo: “- quién sabe por quépasdé!”, “- quem sabe
por que passou!”. HA uma parada nas descri¢des, como se tal cavaleiro roubasse a cena
do lugar, todos olhassem para sua passagem, entdo o “eu-lirico”, sem sabermos quem o &,
faz a pergunta exclamativa, mostrando énfase ao querer descobrir o motivo da entrada
deste cavaleiro na cena. E importante dizer que os dois verbos com o mesmo valor
semantico “pasar” sdo utilizados em dois tempos distintos: “hd pasado” e “pasd”, o
primeiro, na lingua espanhola estd no presente perfeito, pois é um passado recente, €, o
outro no passado, denotando uma acdo mais antiga. Os tempos verbais diferentes
evidenciam um distanciamento entre o cavaleiro e o “eu-lirico”, demonstrando que um

chega apds o outro, ou, o cavaleiro chega e o “eu-lirico” estava observando sua chegada e

depois a descreve.
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Ao partirmos para a finalizacdo da primeira estrofe, com seus ultimos quatro
versos, vemos que a ruptura é enfatizada pela conjuncao “y”, “e”, ja no inicio do sétimo
verso, logo apoés esse elemento ha a introducao do verbo “ha llevado”, “levou”. Com isso, a
descricdo das cenas dos primeiros versos recomecga, com a mesma sequéncia de ordem
dos substantivos nos primeiros versos: praga, torre, varanda, dama e flor. Mas agora as
cenas sdo descritas como subordinac¢des a acao do cavaleiro, pois ele levou todos os
elementos consigo, este ato de levar estd no sentido metaférico, ou seja, levou todo o
cenario em que a dama esta inserida, pois podemos considerar pra isso duas hipéteses,
que fez isso ao levar seu coracdo, entdo o “eu-lirico” mostra a percepc¢ao da cena, através
do olhar da dama, ou levou consigo todo encantamento do lugar, produzido pela
presenca da dama, traduzindo delicadeza e beleza versus brutalidade e crueldade.

O jogo de distanciamento e aproximacdo, que vai do macro ao micro, é alternado
pela visdo das trés personagens: eu, dama e cavaleiro, demonstrando explicitamente a
intencionalidade do “eu-lirico”, que segundo Frye: “A lirica é o género no qual o poeta,
como o escritor irdnico, volta as costas a audiéncia” (p.266). No entanto, esse eu brinca
com o recurso e o usa de modo a demonstrar que, a0 mesmo tempo em que esta isento
aos fatos, de subito inverte tal 16gica.

Na segunda estrofe, a preposicao “para” aparece no inicio do décimo primeiro
verso, usada como recurso para mostrar a finalidade do uso do ramo de rosas, que esta
no décimo segundo verso, “para tu ventana”, “para sua janela”, as rosas foram dadas para
serem postas na janela, esse enjambementpossui uma inversao sintatica: “Para tu

” «

ventana” “Un ramo de rosas me diolamafiana”, “Para sua janela um buqué de rosas deu-
me a manhd”, com a passagem da frase para ordem direta ficaria assim: “A manha deu-
me um buqué de rosas para sua janela”. Analisando a sentenca dessa forma, vemos que
surge uma ambiguidade gerada pelo pronome adjetivado “sua”, pois a janela pode ser
tanto da dama, do cavaleiro, do préprio “eu-lirico” ou este eu pode ser representado
também por uma das duas personagens. Percebemos que o sujeito é representado pela
manh3, e o objeto indireto é representado por uma pessoa, o que torna isso possivel é o
verbo “deu-me”. Mas, ao compararmos o verso com o significado global do poema,

observamos que a personagem que estava na janela era a dama, entdo as rosas podem

ter sido dadas a ela, neste caso a dama assumiria a voz do eu, ou como outra
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possibilidade interpretativa as rosas seriam do “eu-lirico”.

Do décimo terceiro ao décimo quinto versos o verbo aparece na primeira pessoa,
manifestada pelos verbos “he corrido” e “me encuentro”, por isso o foco parte do externo
para o interno, “eu-lirico”, como no inicio da estrofe, assume para si a visdo dos
acontecimentos e, pela primeira vez, demonstra os seus sentimentos, pois diz que “Por
um labirinto, de rua em beco”, “Procurando, corri, sua casa, sua grade”, “E, em um
labirinto me encontro perdido”. Através desses versos vemos que a situacdo de perda
espacial é uma metafora para uma embriaguez sentimental.

Os elementos representados pelos substantivos praca, torre, varanda, dama e flor
no inicio do poema, agora sdo substituidos por outros de mesmo valor semantico, para
representacao espacial no final do poema: labirinto, rua, beco, casa, grade, todas nesta
ordem, até desencadearem em labirinto novamente. Dessa forma, a ideia parte do espago
maior (labirinto) para o menor (grade) e se fecha com labirinto novamente, por isso o
valor semantico e o posicionamento das palavras nos versos sdo complementares,
transmitem uma ideia de que, o caminho foi percorrido por alguém, mas este esbarrou
na grade e dali, voltou-se para o inicio, ou seja, representa um ciclo que ndo chega a lugar
algum, tal qual é a funcdo de um labirinto.

Com a leitura do ultimo verso “Em esta mafia de mayo florido”, “Nesta manha de
maio florido”, como o autor é espanhol, concluimos que o espaco do poema se passa no
hemisfério norte, sendo primavera no més de maio. Portanto, o “eu-lirico” fecha a sua
descricao demonstrando que o espacgo esta carregado de flores. As flores, assim como a
primavera carregam em si um simbolo de esperanca para a cultura ocidental, pois marca
o renascimento da natureza apds um rigoroso inverno, passagem do frio para o quente.

O uso de simbologia em poemas é recorrente, como elucida Frye:

Qualquer unidade de qualquer estrutura literaria que possa ser isolada para
apreciacdo critica. Uma palavra, uma frase ou uma imagem usadas com algum
tipo de referéncia especial (é esse o significado habitual de simbolo), todas sdo
simbolos quando constituem elementos discerniveis na analise critica. (FRYE,
1973, p.75)

A representacao das flores no poema é uma caracteristica contumaz, esta nas trés

estrofes: a flor branca, o buqué de rosas e o0 més de maio florido. Na primeira estrofe,
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quinto verso “La dama, una blanca flor”, a flor pode ter aqui uma conotag¢do de pureza, a
dama representada como uma branca flor. Na segunda estrofe, décimo segundo verso, o
ramo de rosas dado pela manha como foco de florescimento, surgimento de esperanca e
na ultima estrofe, décimo sexto verso, maio florido a esperanca esta ampliada, se estende
pelo més todo e toda estagdo. Por isso, apesar da sensacdo de estar perdido na segunda
estrofe, o “eu-lirico”, demonstra que tem perspectiva de mudanca em sua situacdo,
sentimento, ampliando para o lugar.

Outros elementos que podem ser considerados simbolos no poema sdo as
personagens dama e cavaleiro e o espaco representado por uma praga com torre, todos
eles remetem a Idade Média, e segundo Frye (1973) sdao arquétipos, que ele também
denomina como atmosfera, que é formada por imagens analdgicas.

Quanto aos recursos sonoros, o autor Antonio Machado é estudado como um
modernista espanhol, caracteristica que nao o prendia ao uso de formas fixas e rimas,
mas lendo o poema em voz alta percebemos claramente que a primeira estrofe possui
muitas vogais abertas, palavras com muitos “as”, ja a segunda estrofe o uso de “as” é
menor e as palavras possuem muito “es” e “0s” tornando os sons mais fechados, além de
palavras com sons mais nasalizados como mafana, ventana, laberinto, encuentro, o que
torna mais fechada a pronuncia. Além disso, na primeira estrofe os versos sio mais
curtos que na segunda, dando mais leveza ao som. Entdo deduzimos que o “mélos” e
“Opsis” liricos, denominados por Frye (1973) como também zunzum e rabisco, ou seja,
escrita e som se complementam para o significado global do poema, pois na primeira
estrofe ha descricdo de cenas (exterior) e na segunda um enfoque ao sentimento de
incerteza (interior).

Com a analise encontramos uma riqueza de caracteristicas para a exploracao de
leituras e para o ambito educacional as possibilidades de instigar a imaginacao e
aprofundamento de interpretacdo do texto com os alunos sdo infinitas, no entanto, ao
nos depararmos com os trés exercicios acima transcritos, encontramos um reducionismo
muito grande para tais possibilidades.

Os quatro exercicios sao de multipla escolha compostos cada um com trés
alternativas, as quais o aluno precisa escolher a alternativa que se pede na questao,

sendo trés enunciados de ordem de localizacdao de detalhes explicitos no texto, mas com
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outros nomes (vivienda = Plaza (12 exercicio), castillo = torre (22 exercicio), pueblo =
dama, (32 exercicio)), e um exercicio que o educando precisa interpretar os fatos acerca
das caracteristicas do cavaleiro e da dama, por conta do sentido global do poema.

Dessa forma, enfoques com objetivos para discussdes mais abrangentes quanto
aos possiveis significados do poema sdo desprezados. O trabalho com figuras de
linguagem, figuras de estilo e outros recursos artisticos literarios sdao deixados de lado,

empobrecendo as possibilidades de insercao do aluno no universo literario.

CONSIDERACOES FINAIS

As analises dos textos literarios e suas respectivas propostas didaticas no manual
examinado mostraram, no primeiro caso, que a narrativa da bruxa Mon, no conto “El
reloj”, por ser uma histéria com elementos cotidianos, mas com mescla de caracteristicas
de contos de fada e, com a presenca de um ensinamento moral, além de estudos que

mostram a literatura de Pilar Mateos como destinada para o publico infantil:

Pilar Mateos Martin (Valladolid, 1942) es una escritora espafiola reconocida
sobre todo por sus obras de literatura infantil.

En sus relatos destaca la atencidn a los personajes aislados (marginados hasta
cierto punto, o tristes por lo que los rodea, o descontentos de si), a los que se
describe sin moralinas expresas (véase Jeruso quiere ser gente, donde la critica
al tendero no se hace explicita y la reivindicacién de los desfavorecidos queda
en mostrar que lo diferente no se identifica con lo malo). Aparte, en sus
historias se funden larealidad y la imaginacién, por lo que en medio de un
ambiente realista podemos encontrar lapices que dan existencia a lo dibujado
(Historias de Ninguno), vendedores de cocodrilos (Molinete) o nifios que a
voluntad se convierten en caballos (El rapto de Caballo Gris). En particular, en su
obra hay una idea central que indica que la fantasia y los suefios tienen el poder
de crear nuevas realidades, situadas al mismo nivel de experiencia que la
cotidiana. Fonte: http://es.wikipedia.org/wiki/Pilar_Mateos. Acesso em: 11 jan.
2015).

Reunidos os elementos comentados e a série do livro (62 ano, alunos com faixa
etaria entre 11 a 13 anos), para qual o texto foi escolhido percebemos que hd uma
inadequacdo razoavel quanto a tematica selecionada, porém nao representando maiores
problemas para leitura e interpretacao textuais.

A questdo central da problematica envolve o exercicio elaborado para o texto,
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como ja comentado, mesmo sendo um exercicio complementar auditivo, a narrativa foi o
Unico texto literario em prosa selecionado para o manual, portanto poderia ter sido
explorado com exercicios abertos, discursivos, que levassem o aluno a explorar melhor a
imaginacdo tdo incitada na tematica do enredo, além de deixar em aberto outras
possibilidades de interpretagdo e reconhecimento de elementos artisticos, como forma
de incentivo ao educando, para que amplie seu repertorio acerca dos textos literarios e
conhecimento da lingua espanhola.

Quanto ao poema de Antonio Machado, mesmo nao sendo o Unico texto em versos
publicado na edigao, e, como a sua propria formata¢do para o manual foi adaptada sem
constar alguma menc¢do quanto a alteracdo, s6 por esse motivo ja temos argumentos
suficientes para que nenhum exercicio pudesse ser explorado. Como préprio Eco (2013)
fundamentou, nenhuma andlise e interpretagdo podem ser feitas se ndo estiverem
inseridas no contexto total da obra.

Mas como a proposta do estudo envolve também a analise dos exercicios
complementares ao texto, ndo poderiamos deixa-los de lado, dessa forma verificamos
que os quatro exercicios explorados sobre o poema apenas tangenciaram a tematica,
exigindo uma interpretacdo inécua do aluno, sendo todos eles elaborados com trés
alternativas de multipla escolha, empobrecendo a ampliacdo da leitura do texto.

Além disso, no exercicio trés, entre as alternativas para escolha, ha uma sugestao
interpretativa que reduz o valor artistico do poema, pois quando é pedido ao aluno que
escolha o porqué do cavaleiro ter levado a praga, a torre, a varanda, a dama e a branca
flor, exclui a possibilidade de “blanca flor” ser uma metafora para a dama. Sendo que, a
alternativa dada como resposta valida é a “La dama da vida a la Plaza”, “A dama da vida a
praga”, também excluindo a opg¢do de que o cavaleiro poderia ter levado o coragdo da
dama consigo.

Portanto, como examinamos nesse manual, notamos com uma pequena amostra,
como o tratamento com os textos literarios estad sendo feito, sdo poucos explorados e
quando o sdo ndo ha como cuidado com a sua editoragdo e elabora¢do de propostas
pedagbgicas. A questdo que se deriva desse percalco é: qual seria o motivo dessas
evidéncias? Por isso, um estudo mais abrangente que tente buscar algumas das possiveis

respostas ou que, incite o levantamento de outras perguntas é necessario para promover
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uma maior discussdo sobre esses problemas, pois julgamos que com isso, também
podemos pensar sobre qual rumo a literatura, o ensino de uma lingua estrangeira e os
desdobramentos da repercussdo de suas praticas pedagdgicas estao tomando no cendrio
educacional, com isso, permitindo revelar também a postura de nossa sociedade perante

tais praticas.
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